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Escribe y nombra las escalas mayores empezando con la nota dada:
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Escribe y nombra las escalas mayores empezando con la nota dada:
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Escribe el nombre de la tonalidad al ver la armadura:

[ - [ - [ ! -
» » [ - -
-
NV
L [ - [ - [ -
] [ [ [ - -
-
—
[ ' - L ¥ |
[ - | g [ I g8 - | g
[ - ™ [
NV
o [ [ -
o g - [ [ [ - [ -
[ - [ - [ -
—
a)
) 2y 2y 2 o
g 7 ve e
NV
L ]
. a)
) oy 2y Y o
= 74 7 e 74
a ] al a ]
o) v o) - 2y v
al ) o ) o o)
ANV “ “ 4
L]
. ry o) a )
o Iy o 2 o a2 V-
V- Iy o 2 o Iy
74 74 74

Escribe la regla de tonos y semitonos para escribir una escala mayor:
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Escribe el tipo de intervalo:
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Justo - “J”
Disminuido - “d” (también °)

QLASIFICACION OE INTEQVALOS

Los intervalos se clasifican en: Justo, Mayor, Menor, Disminuido, y Aumentado.
Se utilizan estas abreviaturas para reconocerlos:

Justos, Mayores y Menores
Todos los intervalos naturales en las escalas mayores o tonalidades mayores, son
mayores o justos. Los siguientes ejemplos muestran intervalos justos y mayores de la
escala de “Do”.

Mayor - “M”

Menor - “m
Aumentado - “A” (también +)

”

A Ejemplo
Py O 1
O <« ~F
ANIV Py (@) ©
¢ ©O o0 © © © © © ©
1] 2M 3M 4] 5] 6 M 7TM 8J
Si relacionamos la distancia entre las notas del intervalo con su posicién en un teclado,
podemos entender mas claramente lo que significa. Cuente el nimero de tonos y
semitonos en cada intervalo del ejemplo anterior, usando el dibujo del teclado abajo.
DO RE Mi FA SOL LA Si DO
Podemos ver los intervalos de la escala mayor:
2M (segundamayor) = 1tono (2 semitonos)
3M (tercera mayor) = 2tonos (4 semitonos)
4) (cuartajusta) = 2%tonos (5 semitonos)
5J (quinta justa) 3" tonos (7 semitonos)
6M (sexta mayor) = 4%tonos (9 semitonos)
7M (séptima mayor) = 5% tonos (11 semitonos)
8] (octavajusta) = 6tonos (12 semitonos)
Podemos utilizar cualquier combinacién de dos notas. Si la distancia entre ellas es de
un tono, es la segunda mayor (2M); si la distancia es de 3* tonos, es la quinta justa Ejemplo
(5]); y asi sucesivamente. 2
A continuacién unos ejemplos de intervalos mayores y justos en otras tonalidades.
9 | Iy |
y 4N Iy I e] ey
[ an ) Pay = Iy l © T4y O O L
\Y O I e] 2924 b O O
%;m—m—#n g—»8 S P
unisono 2da mayor 3ra mayor 4ta justa
_9 S vy P2y Y o [6) S [e) ©
y 4N O ~ O L ] ~ LS ] -~ ~
ey O ~ O ~ il il i
ANV Pay ~ O [ § ] Pay [ @ ] Pay [§ ]
Q) O e O e O e O e
Sta justa 6ta mayor 7ma mayor 8va justa



Valsecamp Teoria

Quiza has notado que hay muchas mas combinaciones que no hemos mencionado.
Volviendo al teclado de la pagina anterior, se ve que no usamos las teclas negras para
el ejemplo 1, esto es porque los intervalos estan basados en la escala de Do Mayor.

Usando los intervalos del ejemplo 1 como
base, podemos subir y bajar por semitonos
hasta que hayamos tenido en cuenta todas las

teclas que no hemos usado aun. A Ejemplo
Al bajar un semitono de uno mads arriba, se # 3
cambia en uno menor con el mismo nombre J )
fal ) ) ANIY Py l‘V\n
numeérico. Por ejemplo, en el ejemplo 1, usando e hed ©
«“ ”n " wm : " mwm
la 3M ( Do y “Mi”), p“od_em’(’)s bajar la no',ca Mi IM 3m
un semitono hasta “Mi b”. Ya no seria una
tercera mayor (3M), sino una tercera menor
(3m), que consiste en 1 tono y medio.
Por supuesto, si subimos un semitono del menor, cambiaria de nuevo a uno mayor.
Aumentados y Disminuidos
Los intervalos justos (incluyendo a “unisonos”,
“cuartas”, “quintas” y “octavas”) no pueden
cambiarse en mayores y menores. Subiendo un
semitono, cualquiera de estos intervalos f E]er:plo
cambiarda en aumentado; y descendiendo un # :
semitono cambiara en disminuido. D O O
Por ejemplo, si subimos un semitono de la e © © ©
cuarta justa (4J) (“Do” y “Fa”), a “Fa#”, se cambia 4] 4d 4A
a una cuarta aumentada (4A). Si hay un “Do” y
“Fab” (o sea, “Mi”) se cambia a una cuarta
disminuida (4d o 49).
Ejemplos de intervalos justos, disminuidos y aumentados: ~ Ejemplo
A 5
P’ A ! ! [ Lk
] L ey O ey by oy o 0O
I OO L Pa. P e Pay v ~F PV RF ~ PSS
O VO ()%() sl - B O ~F E O QI O [ ) ~
Ira justa Ira disminuida Ira aumentada 4ta justa 4ta disminuida 4ta aumentada
h | > > | HA
¥ Pay ey Lk O -~ <« ~7 7€» [ B [§ ]
O ~ [ @) v 7 0O [
[ am ) > iy o> hul ey Iy |
ANIVAEN ¢ ) ~7 O ~7 O v 7 O Py 0O o> O ey
Sta justa 5ta disminuida Sta aumentada 8va justa 8va disminuida  8va aumentada

A jImportante!

Ten cuidado, ya que algunos intervalos se podria decir que son “capciosos”. Por ejemplo, en el “ejemplo 4, el
: intervalo “4d”, tiene la nota “Fab”, es decir “Mi”. No confundas la nota “real” con la que se te pone en el
pentagrama. De “Do” a “Mi”, es una Tercera Mayor (3M). Pero de “Do” a “Fab” es una Cuarta Disminuida (4d).
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CALIFICATIVO OE INTEQVALOS SIMPLES

Ahora bien, de lo anterior, podemos ver tres constantes:

1. Los intervalos simples que pueden llevar el calificativo de justas son: 1ra

(unisono), 4ta, 5ta, y 8va.

2. Los intervalos simples que pueden llevar el calificativo de MAYORES y

MENORES son: 2da, 3ra, 6ta, y 7ma.

3. Todos los intervalos pueden llevar el calificativo de aumentados (A, +) o

disminuidos (d, °©).

I] I:l Justa (J)

Ira. 4ta.

2da.
Mayor (M) 3ra.
Menor (m) 6ta.
7ma.

Sta. 8va.

Aumentada (A, +)
Disminuida (d, °)

El nimero de tonos y semitonos
que tienen los intervalos simples
JUSTOS, MAYORES y MENORES
12justa =0 tonos = 0 semitonos
22 menor = %; tono =1 semitono
22 mayor =1 tono = 2 semitonos
32 menor =1 7% tonos =3 semitonos
32 mayor =2 tonos =4 semitonos
42 justa =27 tonos =5 semitonos
53justa =3 % tonos =7 semitonos
62 menor =4 tonos = 8 semitonos
62 mayor =4 %2 tonos =9 semitonos
72 menor =5 tonos = 10 semitonos
72 mayor =5 % tonos =11 semitonos
82justa =6 tonos = 12 semitonos

Para saber si el intervalo
es Aumentado o Disminuido,
solo fijate si tiene
un semitono mas
que la Mayor o Justa
(para aumentados),

0o si tiene un semitono menos
que la Menor o Justa
(para disminuidos).
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Los intervalos de segunda pueden muy facilmente cambiarse a menores o
aumentados, pero rara vez en disminuidos.
Analiza los ejemplos de segundas y la distancia entre las notas en el siguiente ejemplo:

K | !
Pay | o ] Pay ] I~
[ an P2 [0 23d o O P=r O ML O 22d o 2
\\J} o° A § 22d by O
2da Mayor 2da menor 2da aumentada 2da disminuida
Si tocas esto en el piano,
obtienes un “unisono”.
Pero en como esta escrito,
es una “22 DISMINUIDA”
Las terceras pueden cambiarse facilmente a mayores o menores, disminuidas o
aumentadas. Veamos las diferentes combinaciones posibles en el ejemplo abajo.
f)
P’ A
£ ! ] Li 1 ! L
[ an € gy X 6] e ] [. PN O h o . P2
\Q_)V [0 ] [ ) % [§ ] K ® ) ”5 a(’ v 5 bﬂﬁ
3M 3m 3d 3A 3M 3M 3d 3A
Las sextas son iguales que las terceras en cuanto a su clasificacion:
f) | | \ | |
P’ A O h ey e o O DO DO (@]
[ fan) 1k i O Pay [ PN ey
ANV O O 4 O O ~F ~ [~ B L
Q) 1T
6M 6m 6d 6A 6M 6m 6d 6A
Las séptimas incluyen mayor, menor, y disminuida, pero rara vez las veremos como
aumentadas. Los ejemplos de séptimas estan en el siguiente ejemplo:
P’ A [§) DO D 1€ - D ~7 ~7 ~7
y AW il - L
[ an) L O O [ Py TWay
ANV (O] [0 ] LS ) (O] ~ ~ - B ~
o " '
™ 7m 7d TA ™ 7m 7d TA

En resumen:

* Los intervalos MAYORES y MENORES nunca pueden convertirse en intervalos
justos; solamente en disminuidos y aumentados.

* Los intervalos JUSTOS nunca se convierten en mayores ni menores; solamente
pueden ser aumentados o disminuidos.
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Practica
Los intervalos a continuacién son Segundas. Indica su calificativo.
()
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NV
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#f ©O O
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Practica
Los intervalos a continuacion son Terceras. Indica su calificativo.
©O
©O ]
%_n O Yo o) O
D e P
# O (9 ) O
D) D]
# O O O—j 3 -
\;A)} O O # O
<) O
%m o © —
ry
SV O
O—4 O ©
O #O
© O

Jc S5, gfi*o .
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Practica
Los intervalos a continuacion son Cuartas. Indica su calificativo.
<) ©
o =
(@)
o)
Lo F© o ©
N3V ©
o)
5O
© O ~ O
S = =
by
PO ©O
??. o s - o
3 ©
NV V-
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O O
O

> U, (R @?ﬂo J
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Practica
Los intervalos a continuacion son Quintas. Indica su calificativo.
bo
O P O
©
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© O
# - - <) (® ]
NV O
Y
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#—= 5 o
NIV 0 ) — O
O
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Practica
Los intervalos a continuacion son Sextas. Indica su calificativo.
ba -
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Practica
Los intervalos a continuacién son Séptimas. Indica su calificativo.
O bo bo
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< ©
NV
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) ho___ ha
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© ©O
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Practica

Pon nombre a estos intervalos

(O]

<)

V ay

2¢»

[ @]

1O
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2€»
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gscaLAS MENORES

Antes de continuar, trata de responder en clase la siguiente pregunta:
¢Qué es una ESCALA?

El sistema de afinaciéon que usamos cominmente, divide equitativamente la octava en
doce sonidos. Una escala es un conjunto de notas escogidas de entre estas doce notas.

Con las notas de las escalas los compositores construyen sus melodias y los acordes
con que se acompafian las melodias. Aunque podemos crear escalas originales (en el
siglo XX, algunos compositores lo hicieron), gran parte de la musica escrita desde el
siglo XVII al presente utiliza mayormente dos escalas: la Escala Mayor y la Escala
Menor.

Podemos construir una Escala Mayor seleccionando las teclas blancas del piano
comenzando y terminando en Do.

Recordemos rapidamente la regla para crear Escalas Mayores:

Tono - Tono - Semitono - Tono - Tono - Tono - Semitono

Veamos el ejemplo en la Escala Mayor de Do:

A Do Mayor

> 4
Z. P O
& = o S o ©

¢ o o e

Ahora, si tocamos las teclas blancas de un piano empezando en LA, obtendremos una
Escala Menor.
Vea el siguiente ejemplo, y pruebe a tocar en el piano:




Valsecamp Teoria

EsCALAS MENORES NATURALES

;Como sond? Esto es uno, de diferentes tipos de Escalas
Menores.

En este tema, veremos 3 tipos de Escalas Menores:
Escala Menor Natural
Escala Menor Armoénica
Escala Menor Melédica

Continuemos con las Escalas Menores Naturales.

Las Escalas Menores Naturales, al igual que las MAYORES,
tienen 7 notas. Y se llaman Naturales porque usan la misma
armadura, las mismas notas, y las mismas alteraciones que
su Relativa Mayor.

;Qué es Relativa Mayor? La Relativa Mayor de una Escala

18

z% ¢sabias que...

[ )
existen més de

10 tipos de escalas?
Son muchas las variaciones
que se pueden hacer,
pero las mas
comunes son 4:
Mayor, Menor Natural,
Menor Arménica,

Menor, es la nota que esta en el 3er (III) grado de la Escala. Menor Melédica.
La relativa MAYOR de LA, es DO.
f)
S O
ANV - o O ©
o A hd
I II 111 v \% VI VII I
De Mi, es SOL.
) u
) Py O
' Py O ©
O [® ] ~F
Vo O ©
)
I II IIT v \'% VI VII I

Por lo tanto, las Relativa MENORES son las notas que estan en el 6to (VI) grado de una

Escala Mayor.
La Relativa Menor de Do, es La.

f)
Pas [ @)
Pay [ ] ~
ANV P O ©
¢ © o o
1 I 111 v A VI VII 1
De Sol, es Mi.
f) # o o
# " O © — —
Pay [©] hd
ANV ©
[Y)
1 I 11T 1A A VI VII |
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Do MAYOR:
f)
e [ @)
O [ © ) ~
ANAY P [ ® ) -~
g © © e
I II III v A\ VI VII I

A {IMPORTANTE!

Toda escala relativa
menor comienza con
una tercera menor
(tono y medio) debajo de
la nota de sus escalas
relativas mayores.

Podemos ver que el 6to (VI) grado, es la Relativa Menor
de DO, es decir, LA es la Relativa Menor de DO; y DO es la
Relativa Mayor de LA.

La escala de LA menor NATURAL es relativa de la escala
de DO porque tiene

¢ Lamisma armadura de clave

* Las mismas notas blancas en el piano

* Las mismas notas que en la escala Mayor
La diferencia es que inicia en un tono distinto.

Conociendo la Relativa Menor, podemos sacar la Escala Menor
NATURAL de cualquier escala.

;Qué necesita la Escala Menor Natural de LA para que al tocarla

A jCuidado!

Lo que hace diferente

sea MAYOR? una escala de otra,
LA _f no es la nota con
Menor —fe — O la que empieza,
natural = — — ° o © o — sino el orden de los
I 1l moov v VI ovo I intervalos con que
sus notas se separan.
Escribe la Escala MAYOR de LA, y ponle su ARMADURA:
s
LA
Mayor N3V,
)

iPrueba a tocarlas en el piano!

Asi que, la féormula para crear una Escala Menor Natural es:

Tono - Semitono - Tono - Tono - Semitono - Tono - Tono

Quiere decir que los Semitonos estan entre los grados 2y 3
y también entre los grados 5 y 6 de la escala.
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La clave para encontrar las Relativas Menores o Mayores son 2:
* Siestds en una Escala Menor, pensar en la Relativa Mayor.
El 3er grado de la Escala Menor en que te encuentras
(Estas en Re Menor, piensa en el 3er grado: Fa).

* Siestads en una Escala Mayor, pensar en la Relativa Menor.
El 6to grado de la Escala Mayor en la que te encuentras

(Estas en Sol Mayor, piensa el 6to grado: Mi)

Te ponemos unas Escalas Mayores. Escribe su Relativa Menor NATURAL:

f) u
Re M —#4 Py O ©
Mayor X€3—T S (o) © ©
0 -
) 4
ot
Y
fH u 4
La 2
[ am ) il o>
Mayor XXV o o O ©
3 o Lo ©
O 4 4
— gt
{es—
AN
Y
-
sib —— S
[ v WA P 8 ) ©
Mayor XTI Py O ©
e O © O
-
5
{es 2
A\N3V
3
0 O O
Fa _XLV\ S (o) ©
Mayor X&) (o) © =
Y

t@;i&)
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Ahora Escalas Menores Naturales. Escribe sus Armaduras y luego la Relativa Mayor.
o)
MI 2 Py O
Menor —fgs S O M4 — —
ANV O [§ ] ~F
Natural PY) ©
o)
—~
[ am
ANIY4
3
o)
DO # 4
Menor —fos — O PN O
A2V O [ @ )] ~
Natural o) o O ©
o)
o
y 4%
[ an
ANIY4
3
f)
Do 2 P O
Menor —{¢&S S O ©
ANV Py O ~F
Natural ~¢J o O had
f)
—C
[ an
ANIY4
1y
f) o
FA 7 P O ©
Menor —{7s S (o) © ©
ANIY4 [ @] ~F
Natural ~¢7
o)
—£
[ & am )
ANIY4
e
0
LA # 4
Menor {8 P O
ANV P O ~F
Natural — g ° — © O ©

Qﬁ*b
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Practica

Escribe el nombre de la tonalidad.

(® ]

[§ ]

<

[§ )

[§ )

[§ ]

(© ]

&

<)

<)

[© )

[© )

<«

[§ )

[ ]

[ ]

[§ ]

[ © ]

<«

[ © )

<>

[§ )]

[ ]

[ ]

0

<«

[ © ]

[© ]




Escribe la escala mayor y su relativa menor con sus armaduras.

& Do Mayor

Sol Mayor

Re Mayor

& e R eI

La Mayor

Valsecamp Teoria

NN of
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JoAeln #0(

PN o

FARNN

ohe|\ #e)

J0Aelp 1S

24

J0AeN TN
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J0Ke]N qIN  —

eoria

FARNN

I04e]\ qIS

J0AeIN By

25

JoAep
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? 10£eA qoQq
FAENN
FARNN
? J10£eq q[oS

N1

FARNN
? 1046 qoy

é \i
FAENN
? J10£eq ge]

26
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EsCALAS MENOZES ALMONICAS

Hemos visto Escalas Menores Naturales, cuya férmula para crearlas es:

Tono - Semitono - Tono - Tono - Semitono - Tono - Tono

Ahora veremos Escalas Menores Armonicas. Estas son similares a las Naturales pero
son alteradas en el 7mo grado. La férmula seria la siguiente:

Tono - Semitono - Tono - Tono - Semitono - Tono y medio - Semitono

Los semitonos estan entre los grados 2y 3, y los grados 5y 6, y los grados 7 y 8; y hay
un tono y medio entre los grados 6 y 7 (un intervalo de 2A).

Veremos esto en el ejemplo de la Escala Menor Armdnica de LA:

f)
[ o O
ANRY o P2y [0) - s
Y] o O ©
I Il II 1AY v VI VII @

La Unica diferencia entre esta Escala Menor Arménica y la Escala Menor Natural, es el

Semitono que aumentamos en el grado 7. En la Escala Menor Natural seria un Sol
natural, pero para cumplir con la féormula de la Escala Menor Arménica debemos de

aumentar un Semitono.

.Como saber si un himno esta en tonalidad menor o mayor?

Usamos los mismos métodos, pero con una modificacién. Recuerde
que el nombre de la Escala es el nombre de la tonalidad. La Escala
de Do indica la tonalidad de Do. También para encontrar el nombre
de la armadura o escala de sostenidos, se piensa un semitono arriba
del ultimo sostenido, o se ve el pentltimo bemol.

Ahora para ver si la musica estd en una tonalidad mayor o menor,
basta con ver la nota mas baja en el pentagrama de clave de Fa.
* Sieslamisma del nombre de la Armadura, es tonalidad Mayor.
* Siesuna tercera mas baja, es Menor.

@? :Sabias que...

La Escala que m4s
frecuentemente encontramos
en los himnos o canciones
evangélicas es la
Escala Menor Arménica.
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Te damos algunas escalas. Pon las alteraciones (sostenidos o bemoles)
correctas para que sean Escalas Menores Armoénicas. Recuerda la Formula:

Tono - Semitono - Tono - Tono - Semitono - Tono y medio - Semitono

RE ©
Menor #\ PN O O O
Armonica \!)V O © 8 )
) o
SOL Py O o
Menor #i\y PN O O LS )
Armonica !)
DO # h
Menor % = P O © o~
Armonica L O
°) pe O
SI
Menor % =y O o
Armoénica —¥ O L) —
Y, o e
U 'e'
) 4
FA # Py O FO
Menor #\ P (9 o o
Armoénica —=¢ <€) —

Ahora escribe una Escala Menor Armdénica diferente de las ya vistas:

ANV
Y

Esta es la Escala Menor Armoénica de
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Escribe las escalas menores armonicas con sus armaduras.

La Menor

Armonica

Mi Menor

Armonica

Si Menor

Armonica

Fa#

Menor

Armonica

Do#

Menor

Armonica

NG NG NS BN BN

Sol#

Menor

Armonica

Re#

Menor

Armonica

La#

Menor

Armonica

NS NG of
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La Menor

Armonica

Re Menor

Armonica

Sol Menor

Armonica

Do

Menor

Armonica

Fa

Menor

Armonica

Sib

Menor

Armonica

Mib

Menor

Armonica

Lab

Menor

Armonica

NG N BN NG oINS BN BN BN
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EscaLAs MENORES MeLOOICAS

Hemos visto Escalas Menores Naturales y Armonicas. Ahora dedicaremos este tema a
las Escalas Menores Melddicas.

Este tipo de escalas se usa mayormente dentro de la musica Jazz, aunque hay himnos
que también usan este tipo de escala.

La Escala Menor Melddica es similar a la Armoénica, teniendo el 7mo grado alterado un
semitono arriba. Lo que las diferencia es que el 6to grado también esta alterado un

semitono arriba.

A continuacion la Escala Menor Melddica de LA:
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Asi que la formula para crearlas es la siguiente:

Tono - Semitono - Tono - Tono - Tono - Tono - Semitono

Q iCuidado!
Este tipo de escalas son diferentes al momento de descender.
En su forma ASCENDENTE se usa la formula de arriba,
pero en su forma DESCENDENTE se utiliza la manera NATURAL de la escala.

Aqui un ejemplo de cdmo se debe tocar la escala melddica:

<)

Y
o
16|

[ © )

¢
o

O

Ascendente con alteraciones
en los grados 6y 7

Descendente en forma natural

De manera que cuando vas de subida alteras los grados 6 y 7 subiendo un semitono, y
cuando regresas tocas la escala menor natural.
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Ascendente

Descendente

iIntenta tocarlo!
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Ahora ve estas escalas y ponle las alteraciones adecuadas para que sean Melddicas:
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Ahora escribe una diferente de las anteriores:
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Esta es la Escala Menor Melddica de
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Escribe las escalas menores melddicas (ascendente y descendente):

La Menor

Melddica

Mi Menor

Melddica

Si Menor

Melddica

Fa#

Menor

Melddica

Do#

Menor

Melddica

Sol#

Menor

Melddica

Re#

Menor

Melddica

La#

Menor

Melddica

NG BN NG oINS NG oINS oINS e BNG
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La Menor

Melddica

Re Menor

Melddica

Sol Menor

Melddica =%

Do

Menor

Melddica

Fa

Menor

Melddica

Sib

Menor

Melddica

Mib

Menor

Melddica

Lab

Menor

Melddica
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Cuando hablamos de tonalidades menores, usamos las mismas armaduras que sus

A2MADLRAS EN ESCALAS MENORES

35

relativas mayores. No importa si la tonalidad menor es natural, arménica o melddica,
usara la armadura que corresponde a su relativa menor, pero llevara el nombre de la

escala menor.
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Escribe el nombre de la tonalidad menor:
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Escribe el nombre de la tonalidad menor y escribe la ténica de la tonalidad:
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gs0aLAS MeNORES NATURALES
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gscaLAS MENORES AMONICAS
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Recuerda que el doble sostenido altera dos semitonos la nota, y en el caso de las ultimas 3 escalas,
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solo medio tono, ya que el séptimo grado ya ha sido alterado en la armadura.
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gscaLAS MENORES MELODICAS
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TONALIOAOES PARALELAS

Las Tonalidades Paralelas son las que empiezan con la misma nota.
Estas tonalidades no tienen la misma Armadura.

Un ejemplo seria la Tonalidad de DO Mayor, con su Paralela que seria DO menor:
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En este caso seria Do Menor Natural.

Ahora escribe las escalas que se te piden poniéndole la Armadura correspondiente:

FA Mayor - FA Menor

G NS

SOL Mayor - SOL Menor

NS NS

LA Mayor - LA Menor

QQS*D Q@;*D
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Himnos 12 de CSG. Comenta en clase la tonalidad.

Sal. 43:3-5 ~ 12
Ap. 19:1-10 Canta aleluya al Senor
Ap. 7:9-17 Te alabaré con arpa, oh Dios, Dios mfo. Sal. 43:4
C%n adoracion CONTRAMELODIA (DISCANTE)
by b'h = s e :
SEe e
1. Can-taa-le-lu-ya al Se - fior,
Cm Gam Cm G Cm
N | Sim Fatm Sim Fatm Sim
s D : —  — _\f | !
aas S : —
=y —
P 7 Ff » i
1. Can-taa-le - lu- ya al Se - for, can-taa- le-
2.Can- ta- lea Dios de co-ra - zdn, can - ta- lea
. . | J . p—
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Z 5% g = = 4
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fa) | —
)7 A 112, 1 | e | 7 (7} o
B 1 | 1 { 1 el
L\ — o i — + }
. p—
e Can-taa - le - lu- ya, a - le -
EP Fm G Cm G
A | Re Mi m Fal Sim Fatm
A i & = ‘%
&~ —e ‘ —= 5 :
3] I~ F | I~ 4
lu-ya al Se - for; '
Dios de co-ra - zén; Can-taa-le-lu - ya,
. » bo
D '
p— F o
A | l Ultima vez
# Iy — I o —— — -
e i T i
) ' l - e °
Iu - y can-taa-le - lu- ya al Se - for.
by o an &Y & ogn oS
A Soll — Re Sim Fatm Sim Fatm Ultima vez
= | {— —
- ‘1 ] ﬁ
Y g , # -} © — o
i P A 7z F [ o
¥ can-ta a-le - lu-ya al Se - for. ay
can-taa-le-lu- ya; can - ta-le a Dios de co -ra - zén.
Co ' i J J I I
DERS 2 s

3. Ya Cristo obr6 la redencién...
LETRA: Estr. #1 Linda Stassen, 1974, es trad., #2 - 5 Sonia Andrea Linares M., 1990

<

MUSICA: Linda Stassen, 1974, arreg. Dale Grotenhais
© 1974 Linda Stassen, admin. New Song Ministries. Usado con permiso.

4. Vencié la muerte el Sefior...

5. Cristo Jestis nos llevara...

SING ALLELUIA
Metro irreg.
Do m (Capo 1 -Si m)
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Himno 19 de CSG. Comenta en clase la tonalidad.
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Sal. 145:1-13 . 19
Neh 9.1-6 Levantaos, Bendecid
Sal. 146. Levantaos, bendecid al Sefior vuestro Dios. Neh. 9:5
Con dnimo
m Gm A7 Dm
N Rem . . Solm — La7 Rem
] /1 ! | | dl | ‘-‘ | i | %
— I
o - o gﬁ——i j ’:i,
Le- van- ta- os, ben- de- cid a Jeho - va vues - tro Dios
| ;
SIE= | g 1
_.{ — , -~ . - —
Dm D7 Gm Dm Gm D A7 Dm
™ Rem Re7 Sol m Rem Solm Rem La7 Rem  pp 7]
[a} A ; , | , )
| { | I { L | | | 1
s f l = I | F i
~ —0 - : E’ 3 ﬂt
Des- de la e -ter- ni- dad has-ta la e - ter - ni - dad.
D S —— o |
o = e ]
—— o e
o 3 o/
Con F C C# 7 Dm
serenidad Fa Do Do #° 11 Rem
ii N ' ! k N N K— N
s : 1‘5’:’:’# D 7 ’i’*’ i )
. — s 2 3
1.Y ben-di- ga-se el nom - bre tu-yo, glo- rio- so y
2.Ta so - loe-res Je- ho - v4; ti hi- cis- te los cie - los, la
1 L I
Z . P %
_:—{:% - tg e —t
~— — ¥ " fo —
D. C. al Fin
Dm 1A 2 A7 Dm .
N Rem La La7 Rem N
" ’ | Fﬁ — i ——
 fan i i ’ ' ﬂ"jﬁ ’J—d—ﬁ | | f f
al - to so-bre to - da ben-di- cién; to-da a- la- ban- za.
tie-rra,el mar y lo queen e-llos hay; to-do te a- do- ra
|
) R— N Z
7 —-—- i
l
K 4 o/
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Himnos 12 de CSG. Comenta en clase la tonalidad.
*®
28 Himno al Padre Bx3214
Bendito sea el Dios Altfsimo. Gn. 14:20 Gn. 14:18-20
Con dnimo Em E7 Am D7 G
Mi m X Mi7 Lam N Re7 N Sol I
— k I g N I./—-.‘ | I\] /] H I,:-\‘ ]
S S == = === SS=
1.Can - tad-lea u - na vogz, om - ni - po - ten - te Dios,
2.Can - tad-le con a - mor, al - H - si - mo Se - fior
3.Can - tad - le con fer - vor, su - pre-moy fiel pas - tor
4.Dad cén - ti - cos Dios el Pa-dre,en al - ta voz,
£ e ' e
DEIE e ) = -
Y — r— ¥ ! ¥ Il 7. ' .
Em B7 Em Am B7 Em
Mim Si7 . Mi m Lam Si7 Mim
#«h e e
Su nom-brees E - lo- him, el tri - no Cre - a - dor;
Su nom-brees A - do - nai, del mun-do due - foy rey;
‘Su  nom - bre es El El - yon, el gran go-ber - na - dor
“Yal Hi - joel Sal - wva - do;\ mil sal- mos en - to - nad;
: = $ e g3
>4 N
' | T | o ———
Y 4
Em D7 C D7 G
A 4Mim  Re7 . L Do . Re7 N Sol
I I | ™ / e~—1
N N I 7= ) ) —& C
G—2N ) FEE e =L —
S — #/ / % - - =
Jeho - vdes el gran "YO SOY", ye - ter - noes El O - lam,
El Dios de ben - di - cién, nos cui - da El Shad - dai;
El sem - pi - ter - no Ser, nos gui - a con a - mor,
Con him- nos en - sal - zad al San-toEs-pfi - ri - tu
g : o F' . o e . » ~
0 | | ] +’
. I ] e - — k #ﬁ | ﬁ —
¥ —F— a — 5 o —t— '
[ Em B7 Em Am B7 Em T
A H_Mlm Si7 N Mi m Lam Si7 Mi m
N N K B— N— i N . .
E == S S———]
A;jL—F ’_1 ) N
| L
Pos - tra-o0s to - dos a sus pies, es nues-tro Re - den - tor.
Oh, a-la-bad - le sin te-mor, o - ve - jas de su  grey.
Lo-ad a Je - ho - vd Ji-reh, de Sion sus-ten - ta - dor
Tres ve- ces san - to, el tri- no Dios, ser- vid - le. con leal - tad.
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Himno 379 de CSG. Comenta en clase la Tonalidad.

e Animate y esfuérzate 379

11s.5:1-11 Esfuérzate, sé valiente y actiia...Dios...estard contigo. 1 Cr. 28:20 (RVA)
Con dnimo
Dm Gm 1 C7 F A7 2 A7
ACORO '_Rem  Solm , Do7 N . | Fa La7 i ‘ La7 |
e ErEmssar e e et e e i T L
3 - g T L I
. < L
A-ni-ma-te yes-fuér-za-te, y ma-nosala o-bra, ma-nos a la

g

_9#

1
i
Lk
i

I, — Ka
Dm = C F C
[ Rem  Fin Do N, Fa — Do N oL
= EEE o e e
& sty “m S, 3
o- bra 1.Da- vid di-joa su hi-jo: "No te - mas, ni des -
' 2."El no te de-ja - ré ni te de- sam-pa-ra -
- I r_r¢
: ! 2 1 ] » 2 |
P e T g
v 2
F A7 D G A .
p Fa La7 Rem Solm La D.C.alFin
i — N . |  —— !
_#r\ 7S T 4 ) | — 41,\ A ] 4f ~
O T~ e 4| r 33:’ jv R ¢ o o
—
ma - yes por- que Je-ho-vd mi Dios es - ta-rd con - ti- go'.
réd has - ta que a-ca-bes to- da lao - bra de Dios".
ofe
D | t © '
= e PR —r

2 e —
LETRA: Basada en 1 Croénicas 28:20 g rrr ANIMATE
MUSICA: Fel‘ilge Blycker J., 1985 . GUA Metro irreg.
© 1985 Philip W. Blycker en Cénticos nuevos de la Biblia. Usado con permiso. Rem




