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Reraso

Empecemos con un repaso de nivel 1...

* Pon nombre a los objetos en el pentagrama:

N

7%

/e)

\/_/

e Escribe las notas en Clave de Sol: (;? gSabl’as
?‘ ( que...?
\;) V. ..los
© .
Do Re Mi Fa Sol  La Si Do _primeros
instrumentos
qu,e se
mencionain
e Escribe las notas en Clave de Fa: en La
Biblia sown
? ’- _— el f\fZ‘PA Y
Lla FLAUTA?
Do Re Mi Fa Sol La Si Do o
Génesis 4:21
e [Escribe el nombre de las notas.
f) Py
£ = s —
\\ \/ - Vas - Ve Ve -
« © O
Q: o—= — oO—o—— =4
P [ @) Py
-y -y O
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* Pon en cada compds la nota que sea el equivalente en tiempo, o varias notas que

lo completen.
; %
o o

* Pon barras de compds al pentagrama para que la divisién de tiempo sea la
correcta.

=|- -
Y ‘_l""'-‘j_‘_!""_.'!

* Alteraciones: Relaciona las imdgenes con su nombre y definicién.

|

SARIRLILIELIELIRCR I Disminuye el I

:  Becuadro grado de la nota I
I medio tono.

| I

TR

-..............- ......... I Aumenta el I

Sostenido grado de la nota I
ST I medio tono.

| I

m T

erererararararararararas | Cancela I
: cualquier

........ e tipode |
I alteracion
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SECQION L - ALTEQACIONES

Continuemos con las Alteraciones...

Algunas “Alteraciones” ya estudiadas fueron: Sostenido, Bemol } Alteracion
Becuadro.
Las
Pero hay mas: Doble Sostenido, y el Doble Bemol. alteraciones
SO whnos
signos
Sostenido # | Sltbe un §er:111tlc)no . que modifican
a entonacion de la nota Lo alkura
de los sonidos
Bemol Baja un semitono musicales
la entonaci(’)n de la nota llllllllllllllllllllllllllllllllllllll
Elimina el efecto de todas las (J? dsablai
Becuadro alteraciones, regresando la nota a ° que...:
su entonacion natural
B4\
nueskro
Sube dos semitonos la entonacién .
Doble
Sostenido x de la nota; y un semitono la nota sistema
ya alterada con sostenido musical
v
solo se
usan estos?
Baja dos semitonos la entonacion Ha
Doble Bemol bb de la nota; y un semitono la nota j
ya alterada con bemol culturas
qu,e usan
v
mwas,
Comprueba los ejemplos anteriores en el teclado siguiente:

: Definicion: @
: ¢ :

MixX
Fa #
Sol[)

Mi #

si #

Si

Dob

Fa
Solbb

Sol
La bb

La Si Do
Sibh | Do b
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NOTAS ENAMONICAS

Las notas enarmdnicas son notas con diferente nombre pero con el mismo sonido.

o) |
Iy e [l
#‘ P o) | © - P T T —
SV HO © PX ) i §) ©
o)
Definicién: N sEM‘TONo
=X

Semitono

: El Semitono se divide en dos:
£s Lla distancia 1. Semitono Cromatico

mas corta 2. Semitono Diaténico

entre 2 notas
en huestra i _ o
cultura : El Semitono Cromatico es

(hav culturas nombre y diferente sonido:

el que existe entre dos notas de igual

que usan 0 |
distancias mas % e —1— | reO—Zo
cortas). 1 O DO

El Semitono Diatdnico es el que existe entre dos notas de diferente nombre y sonido:

f) .
| Iy e
b v O
O O P O
NV o~ [®) o =7
-y
—I!h
Entre Do y Do# hay un semitono cromatico: (e
e o fo
f)
Entre Do# y Re hay un semitono diaténico: ,:é
Py, fo 84
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Practica

* Escribe un medio tono abajo del tipo mencionado, y un medio tono arriba en la
misma manera.

A Ejemplo:
# I Pay Pay
| | \ h v 4 “ry
A3V [§ ] b A W O 1A
diatonico Cromatico diaténico cromatico
i ,: ] ] [§) [ )
V4 Do D
V VY
diatonico cromatico diatonico Cromatico

A jCuidado!

Recuerda que la alteracion (sostenido, bemol o becuadro) se escribe antes de la nota.
Pero se lee como “Do bemol” o “Do sostenido” o “Do becuadro”.

* Escribe la nota un tono (dos semitonos) abajo (en la forma diaténica) y la nota
arriba (en la forma diaténica).

|
7 o
(@) Vy
A2V, O O O
Q) O i
Ejemplo
Pa |
_qi Py O -~ e ]
+ O A L O )
y4 O
E‘ O ]
~F - PaY LS ) [ § )
D) =
|
_q' 24>
LJ
V4 O W o~ o~
Hv ”v
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Escribe S.T. si existe un Semitono, o T si es que hay un tono de distancia entre las
notas (1 tono es igual a 2 semitonos). Puedes ir a Pag. 4.

¢ §e

9

NS NG NS oS

Escribe la cantidad de SEMITONOS que hay entre estas notas. Puedes ir a Pag. 4.

10 ST

N

NS BN NG
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Podemos decir que 4 semitonos son iguales a 2 tonos. Y 5 semitonos diriamos que
son equivalentes a 2 tonos y medio.

Escribe la cantidad de semitonos que hay, y también escribe su equivalente en tonos.

g 10 ST
Iy o~ -4 -4
ANV

¢ & 57 ¢

N
N
N
:3

BN
h
\
\
\

[ -
Pol 25
= = aWa
\ 1) ot = V-
Escribe notas con la distancia que se te pide.
g 6 semitonos 3 tonos 4 1/2 tonos 7 semitonos 2 semitonos
D)
g 13 semitonos 6 tonos 7 1/2 tonos 1 1/2 tono 12 semitonos
NV
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Practica

Escribe el nombre de la nota que es alterada por los siguientes sostenidos, bemoles y becuadros.
Fijate en la parte del centro: Si una linea los atraviesa, lleva el nombre de la linea.

Si no, lleva el nombre del espacio.

b <

C

\:ﬁe_

b <

N>

Y

e

Do

NE

z
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SeQION L - Es0ALAS MAYORES

En esta leccion se estudiaran las Escalas Mayores. ;Qué son? En poco tiempo lo sabras.
Para construir una Escala Mayor, se sigue esta regla:

Por ejemplo:

TONO - TONO - SEMITONO - TONO - TONO - TONO - SEMITONO

(Recuerda que el semitono es la distancia mas corta entra dos notas.
Por ejemplo Do - Do#. Y si sumas 2 semitonos, obtienes 1 tono. Por ejemplo Do - Re.)

S.Tono S.TOl’lO
AN T\
7z AN Z ~
# Z AN Pas [@)
\N3V - O © — —
¢ © © © —
e—————d | S
| I
Tono Tono Tono
Tono Tono

Esta escala es la escala de DO Mayor.

Una escala mayor es la serie de notas

Ahora pasa a las paginas 11 y 12 y estudialas.

;Como sond? Se puede decir “alegre”.

Toca esta escala en el piano.

Esto es una escala mayor.

caracterizadas por su caracter
feliz y positivo.

Cuando termines regresa aqui.

CAnTAD A DI0OS,
CANTAD;
CANTAD A
NUESTRO REY,
CANTAD;
PorauEe Dios
Es EL REey
DE TODA LA TIERRA;
CANTAD CON INTELIGENCIA.
Salmo 47:6,7

%@

Discute con tus companeros:

En comparacién con las hojas siguientes,
;Qué no tiene la escala de Do Mayor?

(Por qué?

(Para qué crees que sirvan las diferentes escalas?

(Por qué solo se pueden usar hasta 7 sostenidos/bemoles?

(La escala de DO Mayor aparece en las paginas 11 y 12 ya que nos sirve de referencia al no tener alteraciones)

TEORIA 2 - VALSECAMP 10




gscALAS MAYORES - SO0STENIDOS

Completa las escalas siguientes. La primera nota ya se te dio, continda con las
faltantes. Al terminar escribe el nombre de la Escala. Puedes usar el piano en pag. 4.
Recuerda la regla de TONO - TONO - SEMITONO - TONO - TONO - TONO - SEMITONO

2. (N

Jz> VI

1

o ©
¢ o
=
o fe
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gscaLAS MAYORES - BEMOLES

Completa las escalas siguientes. La primera nota ya se te dio, continda con las
faltantes. Al terminar escribe el nombre de la Escala. Puedes usar el piano en pag. 4.
Recuerda la regla de TONO - TONO - SEMITONO - TONO - TONO - TONO - SEMITONO

BN

il

i

v
N

2 VR Q?k) Jc>. Y
:
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SECQION % - AeMADLRAS

La armadura de clave o armadura de tonalidad es el conjunto de alteraciones

(sostenidos o bemoles) que escritas sobre el pentagrama sitdan una frase musical en

una tonalidad especifica.

En otras palabras, simplifican la lectura de las alteraciones (sostenidos o bemoles) a

través de la partitura, ayudan a simplificar las escalas y ayudan a tener un orden.

Asi es dificil la lectura de los bemoles a lo largo de la partitura:

9

I~
~

y

J/
%’"f
e

Pero poniéndolos al principio, se facilita la lectura:

*Si
regresas
ala
pagina 11,
veras
que es
la misma
cantidad
de
sostenidos
en cada
escala.

o1,
Q) y
Las alteraciones en las armaduras se escriben en un orden:
®* Orden de Sostenidos: Fa, Do, Sol, Re, La, Mj, Si.
) i i ¥ 1
ANV
o Do Mayor Sol Mayor Re Mayor La Mayor
<y : : :
,, - - -
) » 1. “ 1. “ 1. “ 1.
S — ey G
i )
ANIV :
o Mi Mayor Si Mayor Fa # Mayor Do # Mayor
) E Bt a i Bt .
VAR L M gl

Para ayudar a aprender el orden de sostenidos:

fAtima DOmingo SOLo REcuerda LA MItad SImilar
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e Orden de Bemoles: Si, Mi, La, Re, Sol, Do, Fa.

o) | |
1 L .
7Y 7Y 5
Vv vV V1)
D)
Do Mayor Fa Mayor Si b Mayor Mi b Mayor
—e): ! !
. ] 1 7 L 17
7 7Y h T
= I 1 L J
h |1 |1 | 1 |
A 1 7y 1 7y | 1 2y |
h |V h ¥ h [ V1D K [ V1D
#V[} L Y >, L T
ANI P P L,
o La b Mayor || Re b Mayor || Sol b Mayor Do b Mayor
_q- 1 | 1 1
e 1 Dk 1 2. 1 2 | 1 2 |
7 K i Y L R i D i PrD
S A > h >, >
VvV % Vv p

Para ayudar a aprender el orden de bemoles:

SIlbando MIs LAbios REparten SOnido DOnde fAlta

Terminemos con tres reglas:

1. Armaduras de Sostenidos:
Para encontrar el nombre de la escala cuando
hay sostenidos, siempre subimos un semitono

del altimo sostenido.

al
vV

al
vV’

O

Dl

El pendltimo bemol es La.

*Si
regresas
ala
pagina 12,
veras
que es
la misma
cantidad
de
bemoles
en cada
escala.

O

[ -

o 1

El Gltimo sostenido es Re.

La nota un semitono arriba es “Mi”.
Escala: Mi Mayor

2. Armaduras de Bemoles:
Para encontrar el nombre de la escala cuando
hay bemoles, buscamos el pentltimo bemol.

Escala: La Bemol Mayor

3. Armaduras de Bemoles:
La Escala de Fa Mayor, es la excepcion
alaregla “dos”. Ya que solo tiene 1 bemol.

al

v

ot

El Ginico bemol.

Escala: Fa Mayor

TEORIA 2 - VALSECAMP
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Practica

Escribe la armadura que se te indica (recuerda que son tonalidades Mayores):

%

NV

¢  Re La Sol Mib

S1 Dob Fa# Lab

Do Fa Sib

BN NS NG
<

Reb Do# Sol La

Copia las 3 reglas en las armaduras:
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0

Armaduras - Bemoles

Se te han dado las armaduras. Escribe la nota con que la escala empieza, y escribe el
nombre de la nota (recuerda que son tonalidades Mayores).

Ejemplo:

D

|
7Y P a
Vv A 4

YL

P~

Y[

c

A

ANV
Y

Si bemol

N

P

Y-

Y-

o)

P

P

»J

\°IB

Y-

N1

W~

Y

A

AN

P

Y-

BT
BT

Q@;*D

0.4

|
b |
v

BT
Y[

|
h
I

[
P h |
Vv

14
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Armaduras - Sostenidos

Se te han dado las armaduras. Escribe la nota con que la escala empieza, y escribe el
nombre de la nota (recuerda que son tonalidades Mayores).

Ejemplo:

N>
LAY
¢

e

[
0
Y
Y]

N
ARy
ATLY
ARy

JJ?
Any
inv
Auy

e it P e, S e OO e eI
G2 1S
L 1s v pL v 1
Luy Auy

) 4 u # 7, w7, w7, 7.

# # # =Pl =Pl ATH ATE T
S - # s i T Gt
AT, "
)¢ # # i i # #

H # # Pl Pl Il A T
7 o # # # )
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624005 OF LA ESCALA

Cada nota en la escala mayor tiene un nombre especifico y un nimero. Se llaman
“Grados”, esto es, unos “escalones”. Los nombres hacen referencia a la posicion y
funcion de cada nota.

Podemos usar el nimero del cual la nota pertenece alaescala: 1, 2, 3, 4,5, 6, 7.

En cada escala, la primera nota lleva el nimero 1. Por ejemplo:

RE - MI- FA# - SOL- LA - SI- DO# - RE
1 2 3 4 5 6 7 1

LA - SI - DO# - RE - MI- FA# - SOL# - LA
| II II Iv. Vv VI VII I

El nombre de los grados son:

Si te das cuenta, el primer grado de la escala (en este caso “Mi”) en cualquier lugar que
aparezca, se llamara “Ténica”. La nota “Ténica” es la que le da el nombre a la escala. En
este caso, “Mi mayor”.

* Gradol - Tonica
* GradolII - Supertoénica
* Grado III - Mediante
* Grado IV - Subdominante
* GradoV - Dominante
* Grado VI -  Superdominante
e GradoVII - Sensible
f) u
# i z r &) Py [ @) © S )
A O [§ ] ~F
\Q‘)\} PN [§) -~
ténica superténica  mediante subdominante dominante superdominante sensible ténica
) (I) (1) (IV) (V) (VD) (VID) D

A iImportante!

Es importante que memorices el nombre de cada grado.
Te seran de utilidad para las lecciones siguientes.
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Practica

Completa estas escalas al ponerles alteraciones, armadura y signos que indiquen la

regla: Tono - Tono - Semitono - Tono — Tono - Tono - Semitono
semitono semitono
o) /\ A ﬁ
p’ 4 7 L )
Re [Z% 7 P 1o © y <l
[ L7 Py O © ul O [ an WAL
Mayor \;) 14 o PN FO © o \;) 1V
L 1 L 1L ] — h 4 .
—/—  tono tono tono tono Ténica  Dominante Armadura
tono
f) o )
[®) © p’ 4
Fa [ P O © O y 4
[ an P O © s
Mayor \Q\) V4 O © (0] :)v
Ténica  Dominante Armadura
rax P o) © rax
La hl O O <« ~F O v Ne
.4 = [®) © .4
Mayor O © (0]
Tonica  Dominante Armadura
n o o _
: . -y .
Sib ) — Py O 1S3 1 O o):
Mayor —>P-© O o 7
Ténica  Dominante Armadura
f) o o o 4
Sol A& S O © © y aW
(s P O © P s
Mayor [XXP)—© © A3V
D) Ténica  Dominante e Armadura
., b .,
Mib [ P O © TPy y <
[an ) I Py (8 © 7 P-© 7S
Mayor :)V ho 2 — ho :)V
Ténica Dominante Armadura
©
L O o O s o
Mi X o> (@) ~ rax
. — — — 7
Mayor
Ténica  Dominante Armadura
Y O lv‘c f rax
Lab o ) = P=y O © | DO *)
Mayor DO © b
Ténica  Dominante Armadura
Do [Hf S O A
© A .
T(gca Dominante Armadura
o) | )
g 2y )’ 4
neb fos (o) © — 2O DOy fos
Mayor L&Yy f— P=N (0] © f— ANV
o Toénica  Dominante e Armadura
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Escribe la nota perteneciente al grado que se te pide (en Pag. 11 y 12 tienes las

escalas, puedes ponerle la numeracion de los grados a cada una):

48

O 2 - >
Ténica Mediante Superdominante Sensible
# 7.
[ [ o)
—— > Py
a)
rd
Q) Subdominante Mediante Toénica Sensible
?. o -H'
y =i -1 ﬁ y
y o ~ ™~ ~ 4
rd rd e
NV o
Q) Dominante Subdominante Ténica Superténica
u T m
»t Hﬂ'ﬂ » ot
~ Tt LI hl LI
z T
NV
e Superdominante Tonica Sensible Superténica
Escribe el nimero (en nimero romano) y nombre del grado:
H L
'
(o) > o > (o)
NV P2y
Q) Superdominante
(VD
4 1 4 f,
T :: o Hﬂ .: O 5
L
O
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SEQQION &4 - INTEQVALOS

En esta leccion trataremos acerca de los intervalos.

Definicion:

: Intervalo

Esta diferencia de altura se mide en dos partes:
1. Unnombre numérico (nimero de grados o notas
naturales que haya entre ambos sonidos).
: : 2. Un nombre particular de clasificacion exacta
! Es La distancia (cantidad de tonos y semitonos que contenga).

en alkura que

existe enkre
dos sonidos
diferentes.

: Es decir, que un intervalo, nos dice la distancia entre dos
: notas (cantidad de notas que hay en el medio), y la cantidad
: de tonos y semitonos (entre las notas que mencionemos).

1. Nombre de los Intervalos
Los intervalos se cuantifican (cantidad de notas en el medio) en:

f)
— Porque contiene
Segunda: ANV dos notas.
) © (o]
1 2
n .
Tercera: # — Porque contiene
\‘QJ)} - P tres notas.
_e_ -y
1 2 3
n .
Cuarta: # —— Porque contiene
\‘QJ)’ - > O cuatro notas.
©
1 2 3 4
f) ) .
t
Quinta: # — — orque contiene
U - o & © cinco notas.
Y] o
1 2 3 4 5
o)
Sexta: # -— POI'ql.lC contiene
\‘QJ)’ S—- [ seis notas.
©O
A 1 2 3 4 5 6
Séptima: #‘ — - S Porque contiene
S PR — J o siete notas.
J o
A 1 2 3 4 5 6 7
—— " Porque contiene
: # O q
Octava \Q\)u ‘_'_l_'_-_‘ ocho notas.
©O

1 2 3 4 5 6 7 8
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Hemos comenzado a cuantificar los intervalos a partir de la segunda. Si definimos el
intervalo como la diferencia de altura entre dos sonidos,

entonces, la primera, cuando es la repeticion del mismo sonido, f)
no es en realidad un intervalo, ya que de un sonido al mismo
. . . . . ANV
sonido no hay distancia, o sea, no hay diferencia de altura. Py © ©

Siendo asi, llamamos unisono al mismo sonido cuando es producido por varias voces

o instrumentos.
|
A\ &= \;
e @ % =
e \ /v I

Unisono

2. Intervalos ascendentes y descendentes

Como vemos, hasta ahora hemos escrito

: A Ascendente
el intervalo en forma ascendente, o sea,
cuando se mide de un sonido grave # —
ANAY O
a uno agudo. o)
y f)
Pero también puede ser # -
descendente, esto es, cuando se mida o -
de un sonido agudo a uno grave. o) Descendente

Entonces, si fuese descendente, en lugar de medir el nimero de grados que contiene
partiendo del sonido grave, se medira partiendo del sonido agudo.

Sexta: : Porque contiene
) r seis notas.

Y, R =
1 2 3 4 5 6
A Ahora bien, cuando en un intervalo de primera
alteramos una de sus notas, la primera se
ANV ; considerard un intervalo, pues el DO# es un mas
e o ﬁe

alto que el Do natural.
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3. Intervalos ascendentes y descendentes

) _ _ o ) ¢Sabias
Segun la forma de ejecutarse, los intervalos se dividen en: que...?
5
» Melddicos .
...Dios
Cuando se ejecuta un sonido a continuacién de otro. .
0 PR habita
O—<
o PN N entre La
D) o e o alabanza?
O\_/ .
“..Td qug
habitas gntre
e Armoénicos las
Cuando se ejecutan dos sonidos simultineamente. alabanzas..
f O- Salmo 22:3
(8 XY O }
S ) o1 ]
J L ° °
Ejemplo de un fragmento a dos voces*, basado en la combinacién de intervalos
meldédicos y armonicos:
intervalo
melédico J. Brahms
f 4 | | J/\ L 4 )
] [ =i . AN " P ™ —
® (o] AN AY N\ /
N3 - "_9_-:‘ —~—7 5
) 4 - ¢ I 4~ r
intervalo
armonico

*Primera voz con las plicas hacia arriba; segunda voz con las plicas hacia abajo.

A jImportante!

Los intervalos son parte FUNDAMENTAL del aprendizaje de la musica, pues es la separacion entre una nota
: yotra. Eso te sirve para agudizar tu oido y asi identificar facilmente los acordes, o el “solo” en alguna cancion. :
En las lecciones siguientes, te serviran para crear los acordes, puesto que su armonizacion esta
: completamente basada en los intervalos. :
: Aln cuando llegues a componer canciones, o escribir partes para varios instrumentos, los intervalos estaran :
: presentes.

Asi que no importa si la musica es compleja o sencilla, los intervalos SIEMPRE estan presentes.
: Sigue estudiando los intervalos. Son de las cosas mas importantes dentro de la musica.
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Practica

Te toca dar nombre a los intervalos. Cuenta el total de notas que hay entre las dos y
anoétalo debajo. Notaras que hay armaduras, pero s6lo nos interesa el nombre

numérico del intervalo.

Ejemplo:

Si necesitas repasar, puedes ir a la pagina 21.

Ly =

o

t@;’&»

Ly w

Q@;*D\]

Ly

Ly

i ving

Yl

NG
~ » 3

pa s =
paw

pa =
o=

Ly w

pa v =

fava s

3

Q@§>NDG

inw
paw

Ly

YL

YL

| ¥ %

S

4w

Qé;*bu

Talvez un pequefio piano te ayude:

Do




Escribe el tipo de intervalo melddico (ascendente o descendente) o armdénico que el

maestro te diga:

% =S O
©
%ﬂ =S (8) o
e
(8) ®O
O
O
O
o
I“:,fe
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SECQION 5 - CLASIFICACION OF INTEQVALOS

Los intervalos se clasifican en: Justo, Mayor, Menor, Disminuido, y Aumentado.
Se utilizan estas abreviaturas para reconocerlos:

Justo - “J”
Disminuido - “d” (también °)

Justos y Mayores
Todos los intervalos naturales en las escalas mayores o tonalidades mayores, son
mayores o justos. Los siguientes ejemplos muestran intervalos justos y mayores de la
escala de “Do”.

Mayor - “M”

”

Menor - “m

Aumentado - “A” (también +)

A Ejemplo
Py O 1
O <« ~F
ANIV Py (@) ©
¢ ©O o0 © © © © © ©
1] 2M 3M 4] 5] 6 M 7TM 8J
Si relacionamos la distancia entre las notas del intervalo con su posicién en un teclado,
podemos entender mas claramente lo que significa. Cuente el nimero de tonos y
semitonos en cada intervalo del ejemplo anterior, usando el dibujo del teclado abajo.
DO RE Mi FA SOL LA Si DO
Podemos ver los intervalos de la escala mayor:
2M (segundamayor) = 1tono (2 semitonos)
3M (tercera mayor) = 2tonos (4 semitonos)
4) (cuartajusta) = 2%tonos (5 semitonos)
5J (quinta justa) 3" tonos (7 semitonos)
6M (sexta mayor) = 4%tonos (9 semitonos)
7M (séptima mayor) = 5% tonos (11 semitonos)
8] (octavajusta) = 6tonos (12 semitonos)
Podemos utilizar cualquier combinacién de dos notas. Si la distancia entre ellas es de
un tono, es la segunda mayor (2M); si la distancia es de 3* tonos, es la quinta justa Ejemplo
(5]); y asi sucesivamente. 2
A continuacién unos ejemplos de intervalos mayores y justos en otras tonalidades.
9 | Iy |
y 4N Iy I e] ey
[ an ) Pay = Iy l © T4y O O L
\Y O I e] 2924 b O O
%;m—m—#n g—»8 S P
unisono 2da mayor 3ra mayor 4ta justa
_9 S vy P2y Y o [6) S [e) ©
y 4N O ~ O L ] ~ LS ] -~ ~
ey O ~ O ~ il il
ANV Pay ~ O [ § ] Pay [ @ ] Pay [§ ]
Q) O e O e O e O e
Sta justa 6ta mayor 7ma mayor 8va justa

TEORIA 2 - VALSECAMP 26



Escribe el nombre de la tonalidad (mayor) y el tipo de intervalo (mayor o justo).

Do mavor
A y

Y SeM

-4

1 2 Iy
v

1 2 Iy

1 7 o

04

|

1 12 Iy

[0 )]

0.4

NV

z

TEORIA 2 - VALSECAMP 27



Escribe el tipo de intervalo que se pide. No hay armaduras; pon la alteracién correcta.

|
2
14

e

47

43 3M 5] 6M
o) |
. s
D) =
.6. L
T™M = 5] M 5] 4]
o)
\Q\) ) '»V‘ — S p=
= 4] 6M ™ ™ 3M
o)
e ——
A2V S | oy (@] [®)
.) PO -~
6M oM 5] 4] ™
h | |
; lf/‘ = 12
A4 =
Y M
M 4] 5] 6M
f)
f——o Z= |
ANV [§) |
e PO
™ 8J 1J(unisono) 4] ™

e ST SN
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TeeMINOS MUSICALES

Los siguientes son términos musicales que se colocan en la partitura para marcar
ciertas cosas.

1. Volumen

Pianissimo -W muy suave n Z -
y Y todo /@; Q)"
. IS (S
Piano p suave loq ue "y (\° )
haceis,
Mezzopiano /, medio suave sea de palabra
’”?f _ o de hecho,
Mezzoforte medio fuerte hacedlo todo
Forte f fuerte en el nombre
,ff del Senor Jesus,
Fortissimo muy fuerte dando gracias a
Dios Padre por
Crescendo (cresc.) aumentar gradualmente . ,p,,
el volumen medio de el”.
Colosenses 3:17
Decrescendo (dim.) disminuir gradualmente
(o diminuendo) el volumen

2. Velocidad

Largo majestuoso, lento
Adagio lento
Andante al paso, con gracia
Andantino mas vivo que andante ,
. 3. Otros Terminos

Moderato velocidad moderada
Allegro rapido, alegre Legato - ligado, unido,

: . conectado
Vivace con vivacidad
Presto muy rapido, ligero, vivo Staccato - pictagoa
Cantabile con gusto cortado
Con brio con espiritu, brillante Marcato ~ marcado
Con moto con movimiento Acento - con m.és
A tempo volver a la velocidad 1% enfasis
Ritardando (rit.) disminuir velocidad
Acelerando aumentar velocidad
(accel)

Rallentando (rall) (rifardando)
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gscALAS MAYORES - SO0STENIDNS

Estas son las escalas mayores desde Do Mayor hasta Do # Mayor.
Fijate en la férmula: TONO - TONO - SEMITONO - TONO - TONO - TONO - SEMITONO
También fijate en que van desde 1 Sostenido hasta 7 Sostenidos.

A Do Mayor
(7S o (8) ©
ANAV P O ~F
J o o -
Sol Mayor
0 Y do
-4 Py O #O
O [ © ] ~F
(o O ©
YO
)
A Re Mayor
s & o ©
) o O ©
ANV O s § ) 7
J © e "
La Mayor
f) o Ho
O O 7O T
— P O ©
| fan) [ @] ~7
ANIY
[Y)
Mi Mayor
o)
" o
£ PN O # O
| an L [ P2y [ ] ¥
SV ST 0 ) 7O
J "
Si Mayor
=
(7S i e (6 ©
ANIY o [y P2 % [§ ] [ B
Y o fe 7O
Fa # Mayor
h y . Lh H O
- PN no # O
. O [© ] - Do il i
#\ P O ©
ANV (@) 7O
)
Do # Mayor
o)
7! [ P2y
| an [ P2 [® ] w7
SU— iy H P2y 1o #O
J Jeo i i
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gscaLAS MAYORES - BEMOLES

Estas son las escalas mayores desde Do Mayor hasta Do b Mayor.

Fijate en la férmula: TONO - TONO - SEMITONO - TONO - TONO - TONO - SEMITONO
También fijate en que van desde 1 Bemol hasta 7 Bemoles.
fA Do Mayor
< = o
Py O ©
AN/ PN (@) ~F
¢ o o
A Fa Mayor
7 | S (e ©
y a® ho O ©
| an O [® ] L
U0 ©
)
A Si Bemol Mayor
1~ 5o
| Py () O
A3V be O ©
J bo o ©
A Mi Bemol Mayor
o | Pay ll)u
7 ! hre O o
(e— Py )X 0 ) PO
ANIV4 b\c [ © ] ~
)
La Bemol Mayor
b 4 . e DO ©
y < W— hreo O O
| an PA S ] y 37
N3V
)
A Re Bemol Mayor
P’ 4 | Ihn
y A% ] ] hoy <) L
[ an ) | o DOy v
A\\3Y hro O PO
e) DO S
Sol Bemol Mayor
| ] h ey <> ~F
#\ . ] e DO PO
hre DO PO
ANIV A
)
A Do Bemol Mayor
o | |
y 40 . ho DT
| an ] ] he <> vy 7
S ! ho DO PO
[Y) P v i
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Himno 10 de CSG.
Tonalidad Fa mayor, Armadura, Intervalos Mel6dicos y Armoénicos,

Ap. 15:2-4 4 ’
o1 Solo ti eres santo 10
Sal. 45:1-6 . Quién no te temerd, oh Sefior?...pues solo tii eres santo. Ap.15:4
p p
Con admiracion m : -7 : ~Am Dm
A Fa m Si7 . me Soltm Dot m
P B e o
Gl — : s 2 p
.6. L
. 7 .
S6 - lotie-res san - to, s6-lo tae-res dig - no,
_ o DNy D
o = -c i T Zi%éﬁﬁg}
© | |
Dén G Cc7 B’ F F7
A DPogm Fatm Si7 . e La Mi Mi 7
A — e =
~ o
< - - | <, G
tie-resher- mo - so y ma-ra-vi - llo - so; |
oy q|h||7|[\, JUR I N AT
D e Az ammPr = S-St 3y
© T O F
F7 G#m C7 Al;‘l : Dan
A Mi 7 Fatm Si7 . megy Soltm Dot m
T e 2
\V \V
) _ .
En la cruz mo - ris - te y re-su-c - tas - te;
i N H E | - J J}
<): = ' $$-88 - !
O } [ @)
rF Gm c7 F B'm F oo
A Mi Fatm Si7 Mi Lam Mi
;‘ j ‘/ } | | e —] I
() \\
© ] ’ — —
. o 3 i 5 o P g
ta me dis-te vi - da y muy pron- to vol- ve-rds.
_ N N
- L8358 gt o
© | 1 ™ y
A MEE
LETRA: Autor descon., adapt. Kenneth R. Hanna, 1989 QUERETARO
EB.J. 12121213

MUSICA: Compositor descon., México, s. 20, arre?.
a

Arreg. © 1992 Celebremos/Libros Alianza. Se prohibe la reproduccién sin autorizacion. Fa (Capo 1 - Mi)
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Himno 107 de CSG. o
Tonalidad Fa mayor, Armadura, Intervalos Mel6dicos y Armoénicos,

S ey Al Rey adorad 107

Sal. 89:5-18  Jehovd Dios mio, mucho te has engrandecido. Sal. 104:1
Con majestuos idad G D G . C D7 G D7 G D
Sol Re - Sol Do Re7 Sol Re7 Sol Re
1 1 | 1 Il | | 1 1
:’ﬁ\ o e o ¥ ﬁ jﬁ
1. Al Rey a- do - rad, gran - dio - so Se - fior, y con gra-ti -
2. De - cid de sua- mor, su gra- cia can - tad; ves - ti- do de

3. (Quiénpue-de tu pro- vi - den- cia con - tar? pues tuai-re me
4. Muy frd-gi-les son los hom- bres a - qui, mas por tu bon -

G C G D7 G D A7 D7 G
Sol Do  Sol [™==u Re7  -Sol Re La7  Re7 Sol
. I . i | 1
! | ] {
¢ —— 03— = *J—_‘ﬁ_#f‘fﬁ;—j%::
tud can - tad de sua- mor An- cia-no de di - as, el
luz y de ma - jes - tad. Su ca-rro de fue- goen las
das pa - ra res - pi - rar. En  va-lles yen mon - tes a -
dad con - fia - mos en .. Tu mi-se - ri - cor - dia jcuan
0 i o
&= : e e
: | ! ! — ! | ! i
. D G 7l p7 G b G C G D7 G

Re Sol Re7 Re7 Sol Re Sol Do Sol Re7 Sol
I I if | i ; T ] [ ’ q’i i ]
J 3 tr + A A

gran De - fen - sor, de glo-ria ves - ti-do, le da- mos loor.

nu - bes mi - rad; son ne-gras sus hue-llas en la tem - pes - tad.
lum-bra tu luz, y con grandul - zu-ra me cui- da Je - sis.
fir - me! jcudn fiel! Crea - dor, Sal- va - dor Yy A-mi-go es él

] I ] i ! I ]

T T T T T T y u 1 T

LETRA: Basada en el Salmo 104, Robert Grant, 1833, trad. S.L. Herndndez LYONS
MUSICA: Atrib. a Franz Joseph Haydn, s. 18, en Sacred Melodies, de William Gardiner, 101011 11

1804: Para una tonalidad més alta (La b) ver #451 (Iglesia de Cristo). : Sol
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